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L'HISTOIRE DE LA MUSIQUE



Pourquoi |'histoire de la
Daussi loin que porte la mémoire ilya toujours
eu la musiqueé- Aussi loin que nous pourrons aller,
il y aura toujours la musique- La musiqueé cet art de
combiner les SO est universelle. Depuis 12 naissance
de son histoire, elle

de Phumanite, Jdans toutes 1€s pages
se fait entendre.
musique de

i ressemble la
il des chants

Si lon vous demandait : A quo
la préhistoire ou de PAntiquit
du Moyen Age? Qui sont les princip
t de lépoque baroquet
y a-t-il entre 1es périodes classique . que? Pourquol

iocle est-elle synonyme
elle? Sauriez-vous quo
re 2 toutes C€S interrogations-

irép ondre?

amusique actu

defide répond

Buzz releve le
n enrichir et

r b
é, se
voila

Découvrir et comprendre la musique du pass
ainsi apprécier davantage celle que lon écoute aujourd’hui,
ire de la musique:

pourquoi ] faut connaitre Phistot
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S .8 ANTIQUITE

K Il faut attendre Darrivée des civilisations de

S S

. < ‘&&5 . IAntiquité pour voir apparaitre une réelle am-
&L @ Q}&e’ ¢ bition de création artistique et un gotit pour

> . <
% & T & Técoute. Tres jeune, Penfant apprend les
& . rudiments de la musique : il pince
¥ les cordes de la lyre, de la cithare,
S souffle dans Plaulos et inter-
.\ < . S i’b’ P . . J4
s e & & & & & préte des airs enseignés par
;A son maitre. Les instru-
Q@ S & WP IS & s ments de musique
0& & ont chacun leur
M S A N
S LD role particulier.
& Ils résonnent
o > .
[ pour les dieux,
pour la guerre ou
AN pour la féte. La vie de
B N 6\56 PAntiquité est rythmée
gx& ¥ par la musique. La mu-
¥ @ sique anime les demeures,
les temples et les théatres!

Parmi les différentes civilisations
du monde antique, celle qui nous in-
téresse plus particuliérement aujourd’hui
est la civilisation gréco-romaine, source de
la culture occidentale. On y retrouve différen-
tes catégories de métiers tels que les forgerons, les
bergers, les potiers et, bien stir, les musiciens.




La musique du Moyen Age revét une auréole de mysteére. Elle est un moyen de

MOYEN AGE communication entre ’homme et son Dieu. Il est & retenir que les musiciens
(476 — 1453, c.-a-d. depuis la chute de

I’Empire romain d’Occident jusqu’a la de cette époque se cachent derriere I'anonymat. Ils se considerent comme

prise de Constantinople) de simples médiateurs cherchant a cerner l'invisible et la lumiére divine a
Clest au Moyen Age que la musique occidentale travers la musique.
prend son envol. Au cours de cette période, on
assiste a la naissance de la notation musicale. Ala fin du Vle siécle, le pape Grégoire Ier institue une réforme de la liturgie
Jusqu’ici, la musique était transmise de romaine. Cette démarche a eu une grande influence sur le cours de I'histoire
musiciens en musiciens par tradition orale. de la musique. Ainsi, le chant grégorien, du nom du pape Grégoire Ier,
Avec la notation musicale, les compositeurs devient le fleuron de cette époque. Le chant grégorien nest pas un genre
peuvent maintenant fixer leur musique pour musical précis. Il sagit plutot d'un répertoire de chants liturgiques en latin,

léternité! souvent a une seule voix et sans accompagnement instrumental.










Mozart, I'enfant prodige de la musique, n’a eu qu’un seul
professeur : son peére, Léopold Mozart. Mozart a fait la

connaissance de Joseph Haydn a I’age de 29 ans. Il avait une telle
M ' e, 1ch ents & admiration pour Haydn qu’il le considérait comme un second
ASS\C‘ e et simP oule ‘-’?e (. Cet pere. Plus art de Mozart grandissait, plus, a son contact,
0- ‘\80('n ¢ ordre g les grar ° s S’adouc\SSe“Y des Haydn (pourtant son ainé) approfondissait le sien.
ui dit assi i prevast etles ?.assw ) Xiabien
2est pequilidre ue, 1es senUA‘;“ \13‘(’3‘; t.'xo e © Pour sa part, Ludwig van Beethoven a été atteint d’une forme
Pepodui® b‘?f Q S?am; rches aigué de surdité. Il a di abandonner une carriére de virtuose
'm’t dgi es fioriter® ositenrs comme pianiste et improvisateur pour se consacrer a la
to\\liﬁée I silence \:: Jwig va composition. Parmi ses ceuvres les plus connues, soulignons
ons Pass madeus 72 d’abord la 5e Symphonie. Elle est la symphonie du destin.
Nous v ’ Wwolgal \ Non seulement parce que le fameux motif évoque les coups
osepd o se situe entre du destin qui frappe a la porte, mais bien aussi pour la lecon
peetho™® ue Ve \a e\}; t antist>® de grandeur et de courage que nous donne Beethoven dans
eu une n%d'w e et Yoré ude\ eigh®® sa lutte face au destin.
st e
Y\n“na'xssanci N 1eut Ca‘"f;?z; pho Vez;ire Mentionnons aussi la 9e Symphonie de Beethoven qui met
e SO m:n j¢ term _peuvd ¢ at mens en musique, dans son mouvement final, le texte de’Ode ala
B?et tzz £t 50)“ ‘:\ie e Y {e ;mes dela joie d’'un auteur du nom de Schiller. Rarement une ceuvre
b&znnaissa " ¢ \es %m“d testab\e aura mirie aussilongtemps dansl'esprit de son créateur. De
{ SO0 eest? fait, trente et un ans se sont écoulés entre la conception du
usiq Y. edé subl projet et sa réalisation. Source du romantisme, Beethoven
Mozar® u \32“;’5 ans. Y‘;‘; tzs a servi de mode¢le aux compositeurs du XIXe siecle.
aVage hjstoir€ &
t;z:\gs maiﬁszaii l‘sn e se \ri S‘;eux, Avec Haydn et Mozart, Beethoven appartienta’'immortel
mus’xq\ﬁ: rous €8 genfe e trio des compositeurs classiques viennois auxquels
iptéress sant tous dee nous devons Iélaboration et 'achévement des formes
SS’; anelles instrumentales classiques. Ces formes sont : la sonate
X

pour piano, le quatuor a cordes, les autres formes de
musique de chambre et la symphonie.






XXe SIECLE

Souvent mal comprise parce que trop extravagante, la
musique du XXe siécle est synonyme déclatement. Plus que
jamais, le musicien est a la recherche de nouveauté, d’inoui,
de jamais-vu ou plutot de jamais-entendu. Les systemes
décriture et les formes jusqu’a maintenant utilisés ne suffisent
plus a satisfaire les compositeurs tels que Bartok, Prokofiev,
Strawinsky, Berg, Webern et Schoenberg. La musique part dans

tous les sens car elle ne se définit plus comme l'art dorganiser
les sons de fagon agréable pour loreille.

Dans cette perspective, il se dessine deux grandes lignes de
conduite. D’une part, il y a lorganisation rigoureuse de la musique.
Au milieu de ce siécle, on peut entendre de nouvelles expressions
telles que la musique sérielle et la musique répétitive. D’autre part, il

y a la musique dite aléatoire et la musique intuitive, pour ne nommer
que celles-1a.

Parallélement, une nouvelle forme dexpression musicale voit le jour : le
jazz. Issu du blues, le jazz s'inspire grandement de la musique classique
pour établir ses régles harmoniques. Le jazz et la musique classique se

fusionnent, notamment, a travers les compositions de Gershwin, Milhaud
et Ellington.

Jusqu’ici, le seul moyen dentendre la musique, cest détre la ou elle est
jouée. Au XXe siecle, avec l'apparition de lenregistrement sonore, la musique
peut maintenant sexprimer n'importe ou, nimporte quand! Les découvertes
scientifiques abondent et viennent corroborer les plans des compositeurs.
Lapparition de la radio, de la télévision et du cinéma permet a la musique
datteindre un auditoire de plus en plus large. Lartiste d’ici s'inspire de la musique

dailleurs et, face a des moyens de communication de plus en plus efficaces, les
frontiéres disparaissent peu a peu.

1



LE MAESTRO

Le maestro — ou chef dorchestre — est un musicien
qui, par ses gestes, coordonne et dirige lexécution des
instrumentistes. De nos jours, il a une tache musicale des
plus exigeantes et peu nombreux sont ceux qui parviennent
a une véritable maitrise dans ce domaine.

Lartiste regarde le ciel et souhaite avoir sa place parmi les
étoiles. Artistes adorés. Chefs dorchestre vénérés. Dans

tout ce cirque, que devient la musique?

Maestro, musique!




L'HISTOIRE DES CUIVRES

INTRODUCTION
Cuivres : Ensemble des instruments
a vent, en métal et avec embouchure
a cuvette, dont le son est émis par la
vibration des lévres (Buzz).

Dans cette famille d’instruments,
on retrouve le cor, la trompette, le
trombone et le tuba. Leur apparition
dans l'histoire ne reléve pas du hasard et
leur développement est directement lié a
Iévolution de 'homme.

Il était une fois...



LE COR

Trois mille ans avant J.-C,, le cor est en fait un coquillage, une plante,
une corne ou un os. Mille ans plus tard, on le reproduit en terre cuite

ou en métaux trés minces. Ornementés de gravures, ces instruments

, jonner ue.
1 allait yévolutt romantid
saverent de véritables ceuvres d’art. ;

Ce A ' ient 2 Yé?o.(.‘“e\ vente 1€
cuivres Sut’a \ema“d St?zees sont tow
Plus tard, comme symbole de la chevalerie, le cor est utilisé pour En 18‘37 Naiss Jes colvt intena®
la chasse, pour sonner les heures ou pour annoncer un danger. piston ees .3 e“?’en 0s ompris
Au VlIIle siécle, on nomme cet instrument olifant. Il est signe de Chmmamhldouze dem:‘m - e SUF
noblesse pour les chevaliers qui le portent fierement. On ne peut jouer es tave. Lorsquo? affie dans
tirer qu'une note de lolifant, deux tout au plus. Clest le rythme qui dans W€ oc\,a“ qui ©8 s0 Jonguevr
donne la signification aux sonneries. Rendu au XVle siécle, on 1es pistons asse PO unes le tuya®
distingue quatorze sonneries au cor de chasse, comparables au Y’lﬂstt“me:ﬁ-ﬁep o tuyaut: :‘:,ice-vetsa'
code morse. 1ement?d ¢ NPT
sup on est o poq'
mstes Aike
A Tépoque de la Renaissance, d'importantes innovations sont est\:;gé(fuence, les C\::r metier (a%:\;t.
apportées au cor. D’'une part, la découverte des lois concernant E‘n © ot réap endr® nsposition’ ¢ e.t
les harmoniques permet de confectionner des instruments dowe\ doigts Uate\ que fah.ﬁ.‘ "
dont on peut tirer différents sons selon le pincement des avec, comyp S“eur-s’té\’idée Futilise
levres. Dautre part, de nouvelles méthodes de fabrication Certal® ois £¢)° oeuvre
permettent de courber a volonté de longs tubes de métal. Webe‘t,(.’ tons 42 leurs
Plus tard, la fabrication de tubes coniques — qui ont la e cor 2P¥° mantique anoso\o
forme d’un céne — apportera une différence entre le cor (e, péepoque toe 50 en ;al son
et la trompette. 2 \’OYC:‘:S\ e cof a te\;f ar
ours conl€
A Tépoque baroque, on réduit la dimension du cor, on évase le Ccof?f:““men S < > ; " ‘._épe\:to'\te .
pavillon et on confectionne une embouchure en entonnoir, permettant i Strauss, o ts themes ans S " 'mStr.ume“
ainsi dobtenir une sonorité ronde et sombre qui se préte bien au jeu des (\’imPOﬁan ique. 1€ cor ¢S quipe \es.
instruments a cordes (violons). Au XVIIle siecle, il nest pas rare de voir deux SymphO“n%t.‘tésm“\up‘-es s'msttumenm
cors a lorchestre. Haendel, par exemple, les utilise souvent dans ses ceuvres. “?‘:gutes 1es fo i0

Jusqu'ici, le cor est contraint a quelques notes qui sont tres espacées dans le registre grave.
Les tentatives pour rendre 'instrument chromatique — qui procede par demi-tons consécutifs
— sont alors nombreuses, voire farfelues. Certains joueurs de cor se spécialisent dans le registre
clarino, ce qui consiste a jouer des notes tres aigués, permettant de faire des gammes et des trilles. Une

autre technique consiste a boucher le pavillon avec sa main afin d’abaisser les notes. Cette découverte de
lallemand Anton Hampel permettra au cor de devenir un instrument virtuose a [époque classique.



La TRO p Durant la période classique qui a suivi, ot les instruments a cordes

L.es Origineg - TT sont favorisés, la trompette est mise de coté. Elle ne fait que marquer le
Inftrumen s}z)T € I8torjqye, d rythme et renforcer les tutti — les passages ou tous les instruments de
de Tayer |, la mg fonect? tromp te se Torchestre doivent jouer. Elle n'est pas assez souple pour qu’on lui confie
Opres ca;. che 1 es co 1 Onfonq 1t ay, de belles mélodies. Des essais sont donc réalisés pour améliorer
€ forme allg erlistjques. a tm ats. A, nz‘Cathn' La €c celleg du co Pinstrument. En 1777, la trompette a boucher fait
Ngée et Ce niagy Tompeyte joue es Siecles, oo fompeyte se do'r' AU dépar¢ c son apparition. Cette trompette est recourbée
Dang Ang D instry, us ajgy; que | ¢tla trompe, tlt d’etre bw);a S deux afin de pouvoir en boucher le pavillon, copiant
alorg qQue € Testq Ment Conigye € cor, sop timp ©sa ropn-e;]te afin  ainsi la technique appliquée au cor quelques
des trom Che? 4 trompette o ¢ brillapn It leurs  années auparavant. Une autre idée, également
devije Pettist v la ¢ Stu Instyy, o > clle est appliquée sur le cor, est d’intercaler des tubes
Che, leg é Ifonorabje ej}lt Jumelgg y eS. Une J; Ci;:]i' Sacr¢ QUi es 1 — des tons de rechange — entre 'embouchure et
€ Cottey, les. m allchs' t] Imbgjeg, jOuen quel ser UX preg, Pinstrument pour jouer dans différentes tonalités.
UNiforme €s mus 1 s iciens t o Au oyen i €S, Cette trompette avec tons de rechange ne permet
A Cette ¢ 1c1ens~Soldats ﬂa OCcupey urs Princjep. 86, t0utefo’i.s pas de, moduler — chal}ger de tonalité —
Elle est 4 pq ;le, P > US se fong £ 61; régu]; sans qu’il faille d’abord arréter de jouer.
. e ée
OI:S (ZZI natUré,rO € na urglllle . Sonsde g, “Valet  Pinvention du piston, & Pépoque romantique, fait de
tron, Vres pe,. . € siécle I Cause o » Mpette g . la tro.mpette un instrument ch’ron.la’thue capable de
n,estpett Couljsge Courpye, . aCture __ I'Ie.de Noteg ; Tegistre rave produire toutes ses notes avec égalité dans le son. Ce
Pasencop, ~elle. . tub Manigre 4 P POséeg par J.. houveau procédé nest pas adopté du jour au lendemain
5 outa f u SIste ajopg 5 5, O fabrjqu o S car les trompettistes doivent réapprendre a jouer. Cette
tr(]) €Poque de I . €S efficace car zPPaF itiop de : invention permet toutefois de préciser le role de la
. “Mpetta dro; enaisSan ce on mécaﬂism trompette a lorchestre : d’'un son éclatant, elle domine
4 cuvetto c S faite en by; Pparajy le ¢ ¢ maintenantlasectiondescuivres. Déslors, des compositeurs
Corney, ress € ce es cui 1S néap m:]ett " sagj & tels que Bruckner et Tchaikovski I'utilisent abondamment.
C arinette Ae ble 4 celyi Ulvres, of o s dotge Pune ine sopte de Vers 1830, un nouvel instrument voit le jour dans la famille
Ompety; te et j] d ené.lnt des ¢, 6‘1111')ouchure des trompettes : le cornet. Instrument conique, il a un son
clarjno. s COmme > Comme I p “Ut joye, aUSs'u * L€ son g, velouté et agréable. Son usage fréquent dans les harmonies
f1ce 4 famjj; ‘ent ! UX quyp o nilitaires fait place a de véritables virtuoses qui maitrisent le
I’épque ar Tiser aygg; avee Nistes, |o cornet avec une technique époustouflante.
om Oque, | Tegistr,
jUSteI;: ett Baes se ﬁ;] Ot“?P‘ette accade , © Larrivée du jazz au XXe siecle permet a des trompettistes tels que
ans s ch, pay exe S appr, o UX‘SaI]e de co Louis Armstrong, Dizzy Gillespie et Miles Davis de se démarquer.
Tompetse Wres, Do grap  €Mploje £ J Ncert, Les Leurs improvisations habiles soulévent le public. Il importe de
€t deg éth 3 ® Maitreg o, Uemmeny | X et aye. mentionner Maynard Ferguson, un Canadien qui a su se faire
e

Sont écyi . I8neng Farg TOmpetr,  connaitre pour son talent 4 jouer les sons aigus. Dans le quintette de
Sdce SUjet JOuer |  cuivres, la trompette occupe aujourd’hui le role que 'on accorde au
premier violon dans un orchestre.






LETUBA

Les ancétres du tuba ont tous le méme role : accompagner. Ces
instruments sont de longueurs similaires, donc ils ont la méme
étendue sonore. Le prototype apparait en France en 1590, cest le
serpent. A Iéglise, il double la voix pour préserver I'intonation et
ajouter de la richesse au son. Fait en bois, cet instrument compte six
trous et une embouchure en ivoire insérée dans un récepteur en métal.
Ce dérivé du cornetto, d'une longueur denviron six a huit pieds (de

2 22,50 m), est de forme sinueuse. Le joueur de serpent doit pouvoir
ajuster ses levres a chaque note car chacune offre une intonation variable.
Cet instrument daccompagnement peut jouer suffisamment fort pour
soutenir vingt voix d’hommes et suffisamment doux pour se joindre a
un ensemble de musique de chambre. Au XVIIle siecle, les trous sont
remplacés par des clés dont le nombre varie de trois jusqua treize.

Drautres tels hybrides sont utilisés au début du XIXe siecle. Il y a d’abord le
basson russe. Il sest grandement inspiré du serpent, mais beaucoup plus facile

a tenir pour le musicien. Son pavillon a la forme d’une téte de dragon. Il y a
aussi le bass horn. Il est fait de métal, en forme de V, et comprend un pavillon
plus évasé. Le plus populaire demeure lophicléide, ce qui signifie littéralement

: serpent a clés. Inventé en 1817, cet instrument est fait en métal avec plusieurs
clés qui le rendent chromatique sur au moins trois octaves. Lophicléide permet
un superbe legato. Pendant plusieurs décennies, il sera utilisé aussi souvent que

le tuba.
Quant au premier tuba a pistons, il apparait vingt ans apres I'invention du piston de

Stozel. Ce nouvel instrument conique fait son entrée a lorchestre grace a Wagner.
Dans la famille des tubas, on retrouve le baryton et leuphonium. Ils sont deux
fois moins gros, donc plus aigus. I y a aussi le sousaphone, un tuba qui entoure le

musicien et dont le pavillon pointe vers 'avant, utilisé pour les parades.
En 1954, le tuba est utilisé comme soliste dans un concerto écrit par Vaughan Williams.
17

Toutefois, le role de soutien du tuba dans lensemble du répertoire musical lui donne
un co6té lourdaud et il demeure caricaturé comme dans la fameuse publicité JA&W!!!



CONCLUSION

Lhistoire des cuivres a toujours
été liée aux besoins des différentes
époques. D’abord utilisés a des fins de
communication, les cuivres étaient

VRE - ,
13 cV ensem‘o\e nécessaires au bon déroulement de
\NT ETT qres est ““.X Lot Cche la chasse, de la guerre ou encore pour
et de uc‘ﬂ obre qw AR aissd c’ot' entrer en contact avec les esprits.
C\“mus-‘q < \"Qoq“e de .y e dev® 0 ez Plus tard, leur facture s’améliore
de asicie 5. B . mbles ‘iO‘fa eboute_séces pous grandement avec les progrés réalisés
Ay 2 Seﬂt grots S ?‘ S o’ ot dans le domaine de la manipulation
nettos e\ as G0p€ comP site W a\d'cﬂ"e ae, des métaux. Les cuivres se joignent
et P CQives aures e’&?‘) o ’é?oqs Le alors a Iéglise et a la cour.
C\Y\f\ N REER ecé\‘e‘o‘fe qmi s “ec- anait
“qd Soa\l"‘esve C cin cut (el Qv “\er aa New Linvention du piston en 1813
- quées @ WIE> ™ 30 on- _—
‘Oueu. ette a0 it Guerre :;\?eﬁe& apliorte uln chan.gement ratdli;l.
‘ ok, axie {0 - ous les cuivres sont des
aNO\fS es v g;osé e d,\:fm a(o“_ﬁ:fgom lors chromatiques. Leur
Y(')a\e est €© abone exd (toire sk > @UVIES utilisation a lorchestre
A con an O o, 1€ 1€p°© S entI0” o 74, B¢ est imposante, on peut
d““‘oass ). A€ compte ae o, BOE o y voir jusqu’a douze cors.
h : o . .
pone de oV e;{ Y\O\d N\a\c. (es waﬁsd Ils sont maintenant solistes
qu'mte‘ﬁ cxites pat De ?\us, . m\)\ dans les harmonies militaires
L. a\es 5 ;‘xes, & S . . . .

origh en dau? S ype ainsi que dans les ensembles de jazz

Wazf® U aliske® . . o
'E < on Aprés plus de 2000 ans d’histoire,
“(?na\ leur usage primitif a bien changé.
sk Les cuivres remplissent maintenant

les salles de concert d’un son riche et
puissant.



REPERTOIRE MUSICAL INTERPRETE
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MR BAROQUE
Q}@ Antiennes a la Sainte Vierge
Chant grégorien anonyme Les Quatre Saisons,
Le Printemps
Venetia, Mundi Splendor / Michael Antonio Vivaldi,
Cui Steno Domus arrangement : Sylvain
Motet pour l'installation du doge Lapointe
Michele Steno, le 19 décembre 1400 RENAISSANCE
Johannes Ciconia Toccate et fugue en
ANTIQUITE Canzon per sonare no.1 re mlnfeur .
“La spiritata” Jean-Sébastien Bach, ar-

Chant des bergers siciliens et Danse sikkinis Giovanni Gabrieli rangement : Frederick

Anonyme, arrangement : Jason De Carufel Mills

et Sylvain Lapointe Now is the Month of Maying

Thomas Morley
Sonneries romaines Adaptation francaise de César Geoffray
Jason De Carufel et Sylvain Lapointe Arrangement : Sylvain Lapointe
Fanfare de la 20th Century Fox The Marie-Golde

Alfred Newman, arr. Enrico O. Dastous Anthony Holborne



ROMANTISME

Opéra Buzz
Enrico O. Dastous

XXe SIECLE

Bubble Jazz Cocktail
Marie-Josée Poulin

Décadence
Enrico O. Dastous

Théme de James Bond
Monty Norman, arrangement: Jocelyn
Leblanc

Johnny B. Goode
Chuck Berry, arrangement : Sylvain Lapointe

On Broadway
Barry Mann, Cynthia Weil, Mike Stoller, Jerry
Leiber, arrangement : Sylvain Lapointe

Le Sacre du printemps
Igor Stravinski, arrangement : Benoit Coté

Singin’ In The Rain
Nacio Herb Brown, arrangement : Sylvain Lapointe

La Soirée du hockey
Dolores Claman, arrangement : Jocelyn Leblanc

Théme de Super Mario Bros.
Koji Kondo, arrangement : Jocelyn Leblanc
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LE MAESTRO

La Péri - Fanfare
Paul Dukas, arr. Wayne Barrington

5e Symphonie
Ludwig van Beethoven
Arrangement : Sylvain Lapointe

Just a Closer Walk
Traditionnel américain
Arrangement : Frederick Mills

The Saint’s Hallelujah

Traditionnel américain / Georg-Friedrich Haendel
Arrangement : Luther Henderson
Adaptation : Sylvain Lapointe

Marche impériale (de la Guerre des étoiles)
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